Revista venezol

Revista d

Revista venezolana
de psicologia de los arquetipos

N° 2 / Ano 2007

Editor: Axel Capriles M.

Sobre arte y psicologia
Rafael Lopez-Pedraza

Parte 2/2




Velazquez: El triunfo de Baco
(Los borrachos)

£l mayor estimulo en los trabajos so-
bre arte y psicologia es que cada lectura
de una pintura, y de las complejidades
del artista v su época, es tinica y no tiene
anlecedentes teoricos impuestos. Como
ejemplo, voy a pasarle al lector un ensa-
yosobre Diego de SilvaVelazquez (1599-
1660) que pertenece a una serie, aiin por
publicar, sobre la concepeion de Dioni-
s0s, el dios griego, en las obras de cinco
grandes maestros de la pintura occiden-
tal. En este caso, trato la epifania del dios
en El triunfo de Baco, cuadro que con el
tiempo se conoeid como Los borrachos.
Espero que el lector pueda apreciar las
complejidades de la vida del artista y de
su época, v su original vision pictorica
del tema del dios Baco.

Si se exeeptua el cuadro El triunfo de
Baco, resulta dificil relacionar la obra
pictérica deVeldzquez o los conflictos
personales del pintor con la psicologia
dionisiaca. Robert Hughes, el eritico de
arle, expone claramente esa dificultad
respecto aVelazquez, cuando dice: «Ve-
lazquez carece de una mitologia perso-
nal, [...] no se expone a si mismo; al con-
trario, se muestra tras una mascara puli-
da, sin remiendos, inexpresiva y que nos
deja sin asidero alguno ante las obras
que realizoy (Ver Hughes, 2004:19).

Velazaquez nacié en Sevilla en 1599; su
madre, Jeronima Velazaquez, erassevillana
v su padre, Joao Rodriguez Silva era un
hombre con algunos bienes de fortuna y
de origen portugués. CuandoVelazquez
tenia la edad de diez anos, se inicié como
aprendiz con el pintor Francisco Herrera
el Viejo y, posleriormente, paso a estudiar
durante seis anos con el pintor Francisco
Pacheco. A la edad de dieciocho afios,
aprobo el examen que le permitiria ejer-
cer el arte de la pintura y,en 1618, se ca-
s6 con la hija de su maestro, Juana Pa-
checo. Desde los inicios de su carrera,
Velazquez demostro ser un extraordina-
rio pintor, en particular al realizar pin-
turas que retrataban escenas de la vida
diaria en Sevilla, en las que predomina-

ban los bodegones (naturalezas muertas).
A partir de 1623, después de pintar un
retrato de Felipe I'V,Velazquez fue nom-
brado pintor de la corte. Se mudd con su
familia a Madrid y vivid en el Palacio
Real. Tuvo la vida de un dignatario y una
larga carrera en la corte, y fue ascendien-
do en los diferentes cargos hasta ser de-
signado Mayordomo del Palacio, es de-
cir, administrador de la casa del Rey. Sin
embargo, su gran ambicion en la vida fue
convertirse en caballero de la corte, per-
tenecer a la nobleza. Este deseo de estar
al servicio del Rey fue asimismo alimen-
tado por las fuertes prelensiones aristo-
craticas que siempre Luvo su familia por-
tuguesa. Se trataba, pues, de un comple-
jo heredado que domind su personalidad,
Muchos autores destacan la canlidad de
tiempo que el artista dedico a la vida
cortesana para aleanzar un estatus como
caballero, en lugar de consagrarse a la
pintura. Inclusoe se ha sugerido que, fren-
te a sus ambiciones cortesanas, la pintu-
ra se convirtié paraVeldzquez en un
asunto secundario. Uno puede especular,
haciendo uso de la semantica moderna,
que la ambicion del pintor de ser recono-
cido como caballero refleja una actitud
muy diferente de la baquica y se consti-
tuyé en persona, envolviendo el comple-
jo del ego. También se puede notar una
discrepancia entre una introversion do-
minante y una «falsa» extraversiomn,
cuando se analiza como Velazquez prefi-
rio mostrarse al mundo exterior a través
de ese deseo de ser caballero yno a tra-
vés de su creacion artistica. Parece que
vivid en una suerte de depresion melan-
colica y que esta condicion se convirtio
en un rasgo fundamental de su persona-
lidad. José Ortega y Gasset (Ver Ortegay
Gasset, 1080: 17) relata queVelazquez tuvo

a lo largo de su vida una sola mujer, su
esposa; un unico amigo, el Rey v un solo
taller, el Palacio. Ortega y Gasset agrega
que «fue un hombre que no gesticuld
nunea, que fue un gran silenecioso, que
supo vivir sin avenluras ni convulsiones»
(Ver Ortega y Gasset, 1980 230). Ortega v
Gasset nos habla también de la indolen-
cia del artista.

Paranosatros, hoy en dia, la ambicion
deVelazquez resulta extrana, sobre todo
en un hombre cuyo genio artistico habia
sido reconocido con tanta facilidad; pe-
ro, en la tradicién espafiola de su época,
una ambicion semejante sobrepasaba la
personalidad individual**. Al final, le fue
otorgado el titulo de caballero en 1658.

Dos anios mas tarde,Velazquez coordi-
no la decoracion de las fiestas con moti-
vo del compromiso de la infanta Maria
Teresa, hija de Felipe IV, con Luis XIV
de Francia en la isla de los Faisanes, ubi-
cada en el rio Bidasoa, en la [ronlera en-
tre Espana y Francia. El compromiso
fue un evento que sellé el acuerdo de
paz entre las dos naciones v quizas
Velazquez lo considerd como uno de los
actos mas importantes de su vida. Dos
anos después de ese evenlo,Velazquez
muere, a la edad de sesenta y un afios, y,
cuando apenas habia transcurrido una
semana de su muerte, su esposa Juana
también fallecio.

No obstante haber tenido una vida
tan simple y monétona, remotamente
distanciada del pathos dionisiaco, sin
fricciones con el mundo exterior e
incluso sin ninguna conexion con el
interesante mundo intelectual de su épo- !
ca, Velazquez pinté el Baco més expresi-
vo y revelador que se conozea hoy en dia:
El triunfo de Baco. Esta pintura es uno de
los mas grandes ejemplos de la forma

El triunfo de Baco o Los borrachos, 1628-1629

como sobrevivieron los dioses paganos,
en cualquier lugar del inconsciente de la
cultura occidental v a pesar de la repre-
sion de la que fueron objeto. En Espana,
esta represion fue intensificada por la
Iglesia catolica, la cual bloqueo el acceso
a la imagineria pagana, en la mayoria de
los casos tergiversandola. De manera
que, para quienes estudian la psicologia
de los arquetipos y estan interesados en
la «supervivencia de los dioses paganos»*
en el inconsciente colectivo, la pintura
deVelazquez tiene una importancia
considerable.

g aparicion de los dioses paganos es,
de hecho, inevitable, porque estos dioses
expresan las variadas formas de la vida,
que subyacen en la base pagana de la
psique del hombre occidental. El
momento y el modo en que hoy en dia
se manifiestan los dioses paganos en
nuestra psique, representa una suerte
de misterio, va sea que se trate de una
aparicién histérica como ocurrio en el
Renacimiento, cuando los valores de la
cultura antigua reaparecieron en la
mente de los hombres; o bien cuando se
manifiestan en la actualidad, en el sueno
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de cualquier persona que, aparentemen-
te, no tiene ninguna conexién intelectual
con las fuentes paganas. La epifania de
Baco, en la pintura deVelazquez, E triun-
fo de Baco, es un caso representativo de
la inevitable manifestacion de los dioses
paganos. Del panteon griego, Baco es
uno de los dioses mds reprimidos, aun
cuando el dios simboliza el apogeo de la
cultura griega: hijo de Zeus, dios del vi-
no, de la locura, la tragedia y la cultura.
Segtin la tradicién de los érficos, desde
el principio «Zeus tuvo la intencion de
que el nino Dionisos dominara el mun-
do» (Nilsson, 1949: 216). En este deseo de
Zeus, creo que se revela como funciona-
ba la imaginacién griega. Ademas, el do-
minio de Baco sobre el mundo tiene su
contraparte en la nocion de Dionisos do-
minando la psique.

Aungue sabemos que las manifestacio-
nes de Baco son espontaneas, podemos
especular acerca de los factores
externos que estimularon su epifania
en Veldzquez. Supuestamente, Velazquez
pinté El triunfo de Bacoen 1629. El ano
anterior, en 1628, Rubens habia visitado
Espana por segunda vez, cumpliendo
una mision diplomatica. Durante esta
visita, ademas de atender sus asuntos
diplomaticos, Rubens dedico gran parte
del tiempo a estudiar las colecciones de
arte esparniol y entablé amistad con Ve-
lazquez. Los historiadores y los criticos
de arte han traido a colacion una anée-
dota, por la valiosa informacién que
contiene: un cuento que le hace Rubens
aVelazquez sobre un muchacho desnu-
do, sentado a horeajadas sobre un barril
durante una mascarada en Bruselas.
Desde su adolescencia Rubens se mostrd
interesado en los motivos baquicos.
Imaginamos que, en medio de las

muchas conversaciones que mantuvo
conVelazquez, Rubens le transmiti6 su
interés por Baco. Sus descripciones de
las pinturas italianas con motivos
béquicos pudieron haber estimulado a
Velazquez, quien hasta ese momento no
habia visitado Italia. El encuentro del
artista con Rubens podria verse, desde
afuera, como una influencia que conste-
1iz6 El triunfo de Baco. Asimismo, el en-
cuentro de los dos artistas podria plante-
arse como el trasfondo historico que
otorga importancia y relevancia a
El triunfo de Baco, al servir de vehiculo
para que un tema baquico viajase desde
Italia a traveés de un reconocido pintor fla-
menco hasta llegar aVelazquez en Espafa
¥, probablemente, alcanzar a Felipe [V.
Sin duda alguna, Felipe IV estuvo
comprometido con la pintura deVelaz-
quez y pago por ella la suma de cien du-
cados, segiin se lee en un documento de
1629: «por cuenta de una pintura de Ba-
co que ha hecho para mi servicio» (Citado
por Dominguez Ortiz, Pérez Sanchez y Julidn Ga-
llego, 1990: 146). Desconocemos hasta qué
punto Felipe [V realmente participo o si
estuvo emocionalmente involucrado en
la concepcién de la pintura; sin embar-
go, considerando que Velazquez vivia y
tenfa su taller de pintura en el Palacio
Real. el Rey debi6 haber tenido la opor-
tunidad de interesarse en el trabajo a
medida que Velazquez lo iba realizando.
Hay que recordar que Felipe IV habia
estudiado pintura durante su adolescen-
cia. Las meninas es un ejemplo excelente
de la proximidad que existia entre la
corte y el pintor. El interés del Rey y el
pago que realizo por el cuadro apuntan
al funcionamiento de un componente
baquico en sus complejos personales. El
acercamiento al arte que tuvo Felipe IV

se diferenci6 del de CarlosV y Felipe 11
-reconocidos mecenas de artistas, en
particular de Tiziano— en que Felipe [V
se mantenia cerca del artista que patro-
cinaba. Si bien patrocino solo aVeldz-
quez, Felipe [V invirtié gran cantidad
de dinero en comprar la obra de otros
pintores. El segundo viaje deVelazquez
a Italia en 1648 tuvo ese proposito.
Hoy en dia Espana debe a estos tres re-
ves gran parte de su patrimonio, de su
estupenda coleceién de grandes maes-
tros de la pintura.

Sobre el modo en que Veldzquez llegd
a pintar EJ triunfo de Baco, tengo otro
enfoque, que complementa lo que aca-
bamos de tratar: consiste en una visién
basada en mis estudios de psicologia
junguiana y en su legado. Aunque es un
enfoque subjetivo y arriesgado, psicolé-
gicamente hablando. es tan valido co-
mo el andlisis de las influencias exter-
nas en la pintura de Veldzquez, que tan-
to defienden los historiadores del arte.
Durante el reinado de Felipe IV, las fan-
tasias imperiales de CarlosV y Felipe II
se habian desvanecido; el pueblo estaba
agolado tras las guerras religiosas de la
Reforma y Contrarreforma y se respira-
ba en el aire un espiritu de decadencia.
A pesar del Concilio de Trento, las cos-
tumbres espafiolas se relajaron un poco
y Madrid comenzo a ser la alegre ciu-
dad que todavia es hoy. De modo que
los tiempos eran propicios para la apa-
ricién de un sentimiento de individuali-
dad, que hizo posible el Siglo de Oro es-
panol en la literatura, arte y teatro. La
vida intelectual espaniola se vio domi-
nada por personajes ilustres, tales co-
mo Cervantes, Géngora y Quevedo:
LLope deVega v Calderén; Tirso de Moli-
na. quien creg la figura de Don Juan;

San Juan de La Cruz y Santa Teresa,
cuya poesia mistica estaba colmada de
exaltacion. Estas grandes personalida-
des, por nombrar sélo algunas de las
mas prominentes de la época, fueron
instrumento en la construccion de la
lengua espaniola.

La comunicacién entre el Rey y el
pueblo llano se hizo més frecuente y cer-
cana. El historiador José Deleilo y
Pinuela, en sus libros El Rey se divierte y
El pueblo también se divierte, nos ofrece
un retrato de la época, la cual supuso un
cambio sustancial en la historia de Es-
pana.Tengo la idea de que las emociones
v los valores baquicos florecieron en la
¢época, dejando su impronta en el pueblo
espanol a través del arte popular, a tal
punto que podemos observarla hoy en la
musica, en el baile, en la poesia y en el
toreo. Esta marejada colectiva baquica
compenso la gran ola de las personali-
dades que dieron lugar al Siglo de Oro:
El triunfo de Baco deVelazaquez puede
considerarse como el mar de fondo de
esa gran ola. Al respecto, no debemos ol-
vidar al gran poeta Antonio Machado,
quien decia que su Juan de Mairena ha-
bia aprendido del folclore todo lo que
sabia.Y también a Orlega y Gasset, que
iba a las corridas de Loros «para saber
como anda Esparia». Estas palabras
muestran el weltanschauung dionisiaco
en Espafia, en el que el conocimiento
emocional proviene directamente del ar-
te baquico popular. Cuando Ortega v
Gasset afirma;

«[...] que no puede comprender bien la
historia de Espafia desde 1650 hasta hoy,
quien no se hayva construido con rigurosa
construceion la historia de las corridas de
toros en el sentido estricto del lérmino;
no de la fiesta de toros que mas o menos

vagamenle ha existido en la Peninsula
desde hace tres milenios, sino lo que
nosotros actualmente llamamos con
este nombre» (Ortega v Gasset, 1980: 188).

Obviamente estd apuntando, con
claridad, al inconsciente colectivo es-
pafiol, en cuyo centro se encuentra el
arte dionisfaco de la corrida de toros,
un arte que despierta emociones que
han eslado presentes en la obra de dos
grandes artistas espanoles, Goya y
Picasso. Es posible pensar que la ima-
ginacion creadora deVeldzquez al pin-
tar El triunfo de Baco emane de esa mis-
ma fuente.

En Esparia no se produjo ningtin mo-
vimiento histérico que acercara la na-
cion al espiritu del Renacimiento o que
estableciera una conexion directa con
la imagineria griega de la antigiiedad
cldsica, al tiempo que propiciara una
renovacion de la vida en el sentido més
amplio, tal v como ocurrié durante el
florecimiento de Ttalia en los siglos XV
y XVI. En esta época, Espana perma-
necia en la Edad Media. El mundo pa-
gano se manifesto en el arte como una
caracleristica durante el Barroco espa-
nol, aunque, por lo general, a través de
formas enmascaradas y distorsionadas.

Los criticos del arte espanol han in-
cluido El triunfo de Baco en la tendencia
pictorica de tratar los lemas mitologi-
cos como fabulas, con un acento
burlesco. Al hacerlo, demuestran su in-
capacidad para reconocer la religiosi-
dad pagana. Bautizar nuevamente la
pintura con el degradante titulo de
Los borrachos, basandose en las dos [i-
guras que parecen estar ebrias a la iz-
quierda de Baco, es consecuencia de
esa represién. Se ha considerado como
picaros a esos campesinos borrachos,

La picaresca espafiola es una literatura
de supervivencia, que surgio en medio
del ambiente de rigidez que caracterizé
los reinados de CarlosV y Felipe 11, y
que llego a convertirse en un rasgo his-
térico de la mentalidad espafiola. Se
ha considerado una caracteristica psi-
copatica y, en verdad, lo es. Asi que,
cuando los criticos de arte etiquetan

a la pareja de campesinos borrachos
como «picarosy», dan cuenta de una
proyeccién inconsciente de su propia
sombra. De hecho, toda la pintura esta
contenida dentro de la configuracién
arquetipal de Baco.

El que los dioses paganos hayan po-
dido atravesar la tremenda barrera de
la represion que los habia distorsiona-
do constituye un evento histérico, que
despierta mayor interés para el psicolo-
go; interesado en los arquetipos del in-
consciente colectivo oceidental, que
para los historiadores y criticos de arte,
interesados en las obras deVelazquez.
El triunfo de Baco retrata la epifania de
un dios pagano en el aqui y ahora de la
época deVeldzquez, y representa una
suerte de paréntesis en medio de la lar-
ga serie de pinturas cortesanas, solem-
nes ¥ majestuosas que realizo el artista.
En El triunfo de Baco,Velazquez crea
una imagen, aparentemente tinica en-
Lre todas sus obras, cuyo vigor ¥ emo-
cion transmite sus propias complejida-
des. Es la tinica pieza deVelazquez,
entre las pinturas con temas mitologi-
cos, que propicia una lectura psicolégi-
cay que se ajusta a mi proposito de
estudiar coma Baco, un dios pagano,
aparece en la obra de los grandes maes-
tros de la pintura.

El triunfo de Baco parece expresar un
sineretismo enlre el paganismo incons-
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25-1624 (Detalles)

ciente y el catolicismo espaifiol; el dios
esta ubicado en el centro de ese conflicto
como un ente mediador entre ambas
fuerzas. En la seccion izquierda del cua-
dro se pueden ver dos figuras casi som-
brias: dos paganos portando guirnaldas
de vid en sus cabezas. La figura que se
encuentra hacia el angulo mas inferior
del cuadro es particularmente oscura,
simbolizando quizas lo que proviene del
inconsciente, lo que ha sido reprimido,
mientras que, en la parte superior, el
personaje es definitivamente baquico:
un joven desnudo, que sostiene una
copa de vino.

Baco se encuentra sentado sobre un
barril de vino, coronando con una guir-
nalda la cabeza del soldado que se arro-
dilla frente a él. La androginia del dios
es moderada y se puede observar en su
rostro, la tipica mirada oblicua de Baco.
A la derecha del dios. los adoradores de
Baco son campesinos, gente sencilla que
pertenece al estrato social mds bajo y
que nos recuerda la acotacion de Ches-
terton sobre el analtabeto culto de Casti-
lla.Toda la escena esté en abierta oposi-
cion a la vida cortesana deVeldzquez v
se presenta como una compensacion de
la vida unilateral del artista.

Hacia el centro del cuadro, dos cam-
pesinos del grupo estan ebrios, celebran-

do la epifania plena de Baco. Dice Euri-
pides en Las bacantes:
«La bendicion que €l procuré y olorgd a
[los hombres
es el complemento del pan: el didafano
[jugo de la uva.
Cuando los mortales beben su porcion
[de vino,
los sufrimientos de nuestra raza infeliz
desaparecen. los males cotidianos son
[olvidados con el suerio.
No hay otra cura para el dolor»
(Euripides, 1954: 199-200, Ver lambién Lopez
Pedraza, 2000: 97).

Euripides ha expresado en un lenguaje
poético la epifania mas evidente de un
gran dios, la que se manifiesta en el
cuerpo al tomar vino. Yo encuentro en el
grupo de campesinos del cuadro de
Velazquez la descripeion de la misma
experiencia baquica que Euripides refie-
re y creo que los dos campesinos, en el
centro del cuadro, expresan la epifania
de Baco, cuando la cultura del vino es
asumida con exceso.

El apelativo Dionisos oinos, que signi-
fica vino, estaba presente en el vivir
cotidiano de los griegos, junto con la
libacion:

«Nilsson llama la atencion sobre la
importancia de las libaciones en la diaria
vida familiar, en los simposios vy en los

rituales religiosos. En la vida doméstica,
el dia comenzaba con una libacion en ho-
nor a Hestia, la diosa del hogar, 0 en ho-
nor del agathos daimon, v a lo largo del
dia se hacian libaciones a otras deidades.
Esdigno de atencion el hecho de que,
con el vino de Dionisos, en un ritual reli-
gioso altamente individual, se hacia la co-
nexion con otros dioses y diosas, es decir,
con diferentes formas v estilos de vida.
Sin embargo, Euripides, en el primer par-
lamento de Las Bacantes, muestra que
uno de los motivos que enfurecen a Dio-
nisos es que Penteo lo haya excluido de
sus libaciones» (Ver Lopez-Pedraza 2000:99).
Ala derecha del cuadro deVelazquez se
puede observar, asimismo, la actitud res-
petuosa y devota, propia del cristianismo.
El soldado arrodillado, que Baco estd co-
ronando con la guirnalda de hiedra,
constituye un simbolo. Velazquez nunca
presencio una guerra y, por ello, su acer-
camiento al soldado, al hombre que pelea
en las batallas, es sosegado. Esta vivencia
diferencia aVeldzquez de otros dos pinto-
res espanoles, a quienes les toeé vivir
muy de cerca la guerra y dieron testimo-
nio de ella en sus obras, como Goya en
Los desastres de la guerray Picasso
en el Guernica. Da la impresion de que
el soldado coronado con hiedra y los dos
campesinos borrachos, expuestos abier-

tamente ante el espectador, son la repre-
sentacién de otro par de opuestos presen-
les en la epifania de Baco: la ebriedad ba-
quica que aplaca el furor del guerrero. La
pintura, pues, ofrece un sincretismo entre
el cristianismo y el paganismo, sumamen-
te familiar a gran parte del pueblo espa-
fiol. Un paganismo que Liene sus propias
fuentes espanolas.

La forma en que se retrata la naturale-
za andrégina de Baco convierte al dios en
la figura que puede reconciliar los distin-
tos conflictos, que se manifiestan en la
pintura. La androginia psiquicamente
unifica los opuestos basicos, hombre y
mujer, en una sola figsura y remite a un ar-
quetipo esencial para la psicologia
junguiana. Desde esta perspectiva, la an-
droginia puede reconciliar todos los
opuestos. En El triunfo de Baco, el soldado
arrodillado que recibe la suirnalda del
dios (una posicién mas relacionada con el
cristianismo que con el ritual baquico) y
la oposicion entre las dos figuras paganas
que estan en la izquierda y los cinco cam-
pesinos castellanos hacia la derecha —dos
de ellos borrachos y tres en una actitud
voliva—ilustran la tendencia de Baco a
reconciliar todos esos opuestos.

La cantidad de reproducciones hechas
de El triunfo de Baco nos senala la inmen-
sa atraccion que ha ejercido esta pintura

sobre el puiblico en general. Sin embargo,
las emociones arquetipales de atraccion v
rechazo que transmite la figura androgi-
na del dios ha suscitado una incapacidad
para reconocer su funcién mediadora, en
los términos en . * aparece en la obra de
Velazquez, como un intento de acercar el
paganismo y el cristianismo. La reconci-
liacién y la reflexion que se derivan de
ese intento significarian un verdadero
triunfo de Baco. Con todo, lo que mas me
sigue atrayendo en la pintura es la
presencia de un dios pagano en el alma
deVeldzquez, su presencia en algiin lugar
de las llanuras castellanas en el siglo
XVIL Se trata de una epifania que puede
ser transportada al aqui y ahora del mun-
do occidental de hoy.

Notas
1. Christian Gaillard, Diane E Zervas, Francesco
Donfrancesco v Rafael Lopez-Pedraza.

2. Muchos de los textos referidos son traducciones

ad hoc de las obras en inglés.

3. En Dionisos en exilio. Sobre la represion de
la emocién y el cuerpo, me refiero al trauma de Ia
infancia como una iniciacion dionisiaca y advierto
sobre el peligro de una infancia sin traumas, cuyo
resultado es un alma vacia, sin profundidad.

4, En Leonardo’s Mother Revisited (1992)

Christian Gaillard discute, desde una perspectiva
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historica, el enfoque de Freud de Leonardo respe-
tando sus limitaciones y reductivismo. Asimismo,
aporta su propia visién arquetipal del dibujo de
Leonardo que se viene analizando: Santa Ana, la
Virgen y el Nino.

5. Pintar sigue siendo una herramienta terapéuti-
ca en psicologia. De hecho, se trata de un instru-
mento para lograr un diagnéstico acertado y una
via para discernir la relacion del paciente con su
enfermedad; sin embargo, este tipo de pinturas no

puede considerarse una creacion artistica.

6. Por otra parte, Jung estuvo interesado en los
procesos psicologicos que acompanan la creativi-
dad artistica, asi como en su cardcter compensato-
rio. En trabajos como Tipos psicoldgicos, Jung
equipara la creatividad psicoldgica con la artistica.

7. Mi primer libro sobre arte v psicologia, Anselm
Kiefer: La psicologia de ~después de la catas-
trofe» (1998), esta dedicado fundamentalmente al
estudio de la locura occidental durante la época
de nacionalsocialismo y de la Segunda Guerra
Mundial, tal y como fueron retratadas por el pin-
tor aleman Anselm Kiefer.

8. Alexander Cirici Pellicer (1946) celebra a Jung
y Picasso por haber evidenciado la escisién de la
conciencia en la cultura occidental. Tengo la
impresion de que Cirici fue un hombre religioso y,
desde esta condicion, fue capaz de reconocer la.
esquizofrenia en la cultura occidental, la misma
que Picasso, de forma casi consciente, desarrolla
en sus pinturas cubistas. Cirici no respalda la
vision estética con la que generalmente se estudia
la obra de Picasso. Por iiltimo, el autor posee un
profundo sentimiento de la decadencia de la cul-

tura occidental.

9. En la obra de un artista, se puede mostrar la
diferencia entre aquellas obras en las que esta pre-
sente el alma antigua, para compensar la unilate-
ralidad de la psique occidental y aquellas en las
que solo se revela el alma nueva de este siglo, en
medio de una busqueda por lo novedoso, que

resulta en vacuidad v estupidez.

10. En Dionisos en exilio. Sobre la represién de
la emocion y el cuerpo, me refiero a la orgia dio-
nisiaca como un ritual sagrado y a la represion
historica de Dionisos, basandome en la

REVISTA VENEZOLANA DE
PSICOLOGIA DE LOS ARQUETIPOS

Introduccion de E. R. Dodds a Las bacantes de
Euripides (Dodds. 1986).

11. Deseo diferenciar entre la psicologia de lo que
San Pablo denomino «la carnes, que expresa com-
plejidades repletas de represion y culpa, v la psi-
cologia que se manifiesta a través del cuerpo dio-
nisfaco. En nuestra cultura resulta sumamente
dificil distinguir entre un alma que vive en el
CLUETPO cOmo s 1inico asiento ¥ un alma que se ve
reflejada en las Sagradas Escrituras. Por supuesto,
se puede abundar en este tema de la pintura de la
carne y del modo en que fue representada durante
el Renacimiento y hoy en dia.

12, El azul tuat del mundo subterraneo egipeio,
al que Jung hace referencia en su ensayo sobre
Picasso, es una muestra del método de la amplifi-

cacion fver Jung, 1966: paragrafo 210).

13. Para lecturas adicionales ver también C. G.
Jung. 1969. paragrafos 121 y siguientes.

14. Tras la toma de Granada, a finales del sigloV,
Isabel la Catolica trato de restarle importancia a
las ordenes de caballeria y recomendaba a los
caballeros que estudiaran y trabajaran. Para tiem-
pos de Veldzquez, nuestro sefior Miguel de
Cervantes ya habia publicado su Don Quijote,
usando la indireccion de una caballeria obsoleta

para reflexionar un tipo de locura.

15. He tomado esta expresion de Jean Seznec,
quien la emplea en su libro titulado The Survival
of the Pagan Gods.
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