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Sobre arte y psicologia

RAFAEL LOPEZ-PEDRAZA

Desde la década de los ochenta del si-
glo pasado ha vemdo apareciendo, dentro
del gran conglomerado de los estudios
junguianos, un interés por el arle y su re-
lacion con la psicologia. Esta iniciativa
ha surgido en un pequeno grupo de tera-
peulas junguianos —apenas cuatro’- de
los cuales todos, excepto vo, son también
historiadores de arte. Mi primera contri-
bucién a esta malteria fue en el congreso
de Paris del afio 1989, con un ensayo que
llamé Picasso, la belle époque y La Celes-
tina, el cual, para mi alegria, fue muy bien
recibido. En olros encuentros junguianos
he leido ensayos sobre este tema y en el
congreso de 2001, en Cambridge, mi es-
crito tuvo un gran reconocimiento, ya
que se vio como un aporle muy indivi-
dual con base junguiana. Pero mi mayor
contribucion en el campo se recoge en el
libro Anselm Kiefer, la psicologia de des-
pués de la catastrofe, muy aceplado por
el publico.

Con motivo de la aparicion del segundo
numero de la Revista Venezolana de Psi-
cologia de los Arguetipos, me atrevo a in-
trodueir a nuestro piiblico en esta male-
ria, presentando primero la historia que
hemos heredado de los dos grandes pio-
neros de la psicologia moderna (Freud
y Jung) a proposito del arte, asi como mi
vision posjunguiana.

Espero de este modo estimular el inte-
rés de nuestros lectores y abrir las puer-
tas a quienes quieran participar en la
aventura que ofrecen los estudios de arte
v psicologia.

HENVTETA VENEAGLANA DE
PSICOLOGIA DE LOS ARQUETIHOS

En este trabajo, Rafael Lopez-Pedraza discute la relacion entre arte y psicologia en
Freud y en Jung, para concluir mostrando como, desde su punto de vista, es posible
aprender psicologia del arte si en vez de proyectar interpretaciones sobre la obra,
el espectador se cine a las imagenes. El autor rlesarrolia asi la perspectiva de estos

pioneros de la psicologia moderna respecto al arte y la suya propia. El articulo
concluye con una lectura de la pintura El triunfo de Baco, de Diego Velazquez,
en la que ve un intento de reconciliacion entre el paganismo y el cristianismo en la

cultura espanola.

Freud y Leonardo

En la psicologia moderna, ha predomi-
nado la tendencia a acercarse al arte des-
de una posicion a todas luces insosteni-
ble, si se consideran las mulliples posibi-
lidades que ésle puede ofrecer a la
psicologia. Se ha proyectado sobre el
artista y su obra un cimulo de teorfas
psicoldgicas v se ha hecho mucha inter-
pretacion. La impresion es que en la psi-
cologia atn no se reconoce que el arte ha
sido, a lo largo de la historia, la manifes-
tacion sin parangon de la psique del
hombre, de su cultura y religion. De he-
cho, en la actualidad, la psicologia ha de-
venido en un conjunto nuevo de conoci-
mientos que para unos constituyen una
ciencia, mientras que para olros es un
arte. Pero eslos estudios. a pesar de
Lener como objetivo lo irracional y lo in-
consciente —esa parte tan dificil de la na-
turaleza humana que es la psique inson-
dable- cuando tratan de abordar y anali-
zar una obra de arte, asumen un enfoque
predominantemente racionalista.

E. R. Gombrich, en su trabajo Freud'’s
Aesthetics, hace algunas reflexiones so-
bre el enfoque que adopta la psicologia
frente al arle y, ademas, analiza la mono-
gralta que Freud escribio sobre Leonardo
daVinei. Gombrich senala que «Freud es-
tudia al menos dos pinturas de Leonar-
do:la Mona Lisay Santa Ana, la Virgen y
el Nino, como si fueran las fanlasias de un
paciente»? (1966; 32). En mi opinién, la
monogratia de Freud ejemplifica el uso
que hace un psicologo de sus propias teo-
rias como instrumento para comprender
a un artista y su obra. Eslo es, para elabo-
rar su vision sobre Leonardo, Freud se
apoy6 en sus teorias psicoanaliticas. El
resultado de este proceso fue de una tre-

menda reduceion. Para Freud, el trauma
sufrido por una persona durante sus pri-
meros anos de vida constiluia el conecep-
to basico para comprender su personali-
dad; por ello, atrapado en ese concepto,
concibid ilusoriamente que habia logra-
do un conocimiento exhaustivo de la
personalidad de [Leonardo®. En este
punlo de vista apenas se considera la
forma en que la persona reacciona e in-
tegra los conflictos que ha tenido duran-
te su vida. La reconstruceion imaginati-
va que hace Freud de la infancia de Leo-
nardo revela, en lo que a mi concierne,
una infaneia sumamente rica. En la se-
rie de pinturas que retratan a Santa
Ana, laVirgen y el Nino, en particular
en un dibujo sobre carton, que se
encuentra en la Galerfa Nacional de
Londres, la concepeidn artistica de Leo-
nardo redefine el arquetipo de la madre
y el hijo. Se trala de una «maternidady.
En mi opinién, con la imagineria de la
maternidad la psique encuentra una via
para expresar lo que es inefable: la psi- i
(ue expresa su propia esencia y produce
psique. Por ello intuyo que la materni-
dad que dibuja Leonardo sugiere que el
pintor habia asimilade su infancia. Al
mismo tiempo ¥, por decirlo asi, con un
mismo aliento, Leonardo retrato el ar-
quetipo de la madre y de la hija—Santa
Ana y laVirgen Maria—, un arquetipo
que contiene un aspecto muy oseuro y
complejo de la naturaleza humana. En I
el dibujo, ademas, puede uno percibir el
respelo de Leonardo ante el misterio de
la union y separacion de la madre y de
la hija, y ¢c6mo logra expresarlo a un ni-
vel artistico jamds alcanzado en la cul-
tura occidental?®, Ese dibujo debe consi-
derarse un extraordinario logro psicolo-
gico e historico.

l.eonardo daVinei
La Virgen, el Nino, Santa Ana y Juan Bautista, 1499-1500

Gombrich también describe la
reaccion de Freud frente al arte moder-
no, segin aparece en su corresponden-
cia. Para Freud, el expresionismo y el
surrealismo en el arte fueron la obra
de locos y lunaticos (Gombrich, 1966: 34).
Con animo mas bien despectivo, Freud
rechaza a expresionistas y surrealistas,

aunque hubo de reconocer que habian
sido influenciados en muchas formas
por sus propias ideas revolucionarias.
En cualquier caso, la reaceion de Freud
causa mucha sorpresa, en particular si
se recuerda que la psicologia debe ocu-
parse, principalmente, de la locura del
ser humano,

La estética de Freud se fundamento
en el bildung alemén del siglo XIX y en
una concepcion clasicista del arte. Pero
a pesar de esta formacion eslética, sus
teorias psicoanaliticas impusieron
limitaciones y obstaculizaron su acer-
camiento a la psique humana expresa-
da en el arte. Freud fue incapaz de
aceplarlas nuev... =xpresiones histéri-
cas del hombre, como se deduce de su
respuesta a los artistas expresionistas
y surrealistas. A pesar de ello. no debe-
mos olvidar que Freud fue un gran afi-
cionado al arte: los viajes que realizé a
Atenas y Roma y los numerosos ensa-
vos que escribid sobre arte dan testimo-
nio-de ello.

Mi enfoque es aprender psicologia
del arte. Sospecho que se trata de una
posicién historica, toda vez que han
transcurrido muchos anos desde que
Freud eseribié su monografia sobre
Leonardo (en 1912). Una perspectiva
histérica frente al arte se puede encon-
trar en el enfoque, muy similar al mio,
de otro analisla junguiano e historiador
de arte. Me refiero a Christian Gaillard,
quien en su ensayo Leonardo’s Mother
Revisited expresa: «Nosotros delibera-
damente no partimos de la psicologia
del hombre que era Leonardo, sino de
sl obray» (1892:458). Esta es la posicion
que se deberia tomar en la psicologia
para valorar y aprender a partir de los
logros alcanzados por un artista.
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Jung y Picasso

En 1932, Jung fue invitado a comentar
la exhibicion retrospectiva de Picasso
que se presentaba en el Museo de Bellas
Artes de Zurich (Kunsthaus). Jung visité
la exhibicion al menos en dos ocasiones.
En su comentario, escribid: «De no ha-
herme sido sugerido por una de las auto-
ridades de este museo, nunca habria to-
mado mi pluma para escribir sobre esle
teman (1966, pardgrafo 204). Jung prosigue
disculpandose porsu intento de cubrir
un tema tan vasto y amplio en los limites
de un breve articulo: «Sobre el arte de
Picasso, no tengo nada que decir, aunque
si sobre su psicologiay (ibidem). Con
esta afirmacion, Jung establece una dico-
tomia. Uno percibe la incomodidad que
siente Jung al verse obligado a visitar la
retrospectiva de Picasso en la Kunsthaus
v, al mismo tiempo. comentar esa exhibi-
cion desde su perspectiva como psiquia-
tra. sintiéndose quizas atado a una suer-
te de compromiso con las autoridades
del museo. Zurich, la cuna de la psiquia-
tria moderna, era entonces una ciudad,
digamos, «muy psiquidlrica». De manera
que Jung asumio el reto que significo el
compromiso de escribir un comentario
sobre el arte de Picasso. Advirtié que los
variados azules del perfodo azul de
Picasso eran la expresion de una nekya:
«del viaje al Hades, del descenso hacia el
inconsciente y el abandono del mundo
superior para quien no sigue los ideales
de bondad y belleza convencionales por-

que se siente atraido hacia la fealdad y la
maldad» (ihidem, paragrafo 210). I‘IOY en cia
podemos apreciar la importancia de esta
ohservacién sobre algunas de las pintu-
tas del periodo azul. Jung se refirié a los
azules de este periodo como «el azul de la

REVISTA VERESOLANA DE
6 PSIEOLOGIA DE LOS ARQUETIFES

noche, de la luz de la luna y del agua,

el azul tuat del mundo subterraneo
egipcioy (idem).Y aqui vemos como usa el
recurso de su método de amplificacion.
Aun mas, Jung destaca una importante
caracteristica en la personalidad de Pi-
casso: «Me refiero a esa personalidad en
Picasso que padece el destino del mundo
subterrdneo; se trata del hombre que no
se vuelca sobre el mundo visible, sino
que, por el contrario, se ve fatalmente
atraido hacia la oscuridad» (idem). No
hay duda de que Jung vislumbro en la
genialidad de Picasso un aspecto cuya
conciencia eslaba muy proxima a las
fuerzas del mundo subterraneo.

Jung estaba familiarizado con las pin-
turas de los pacientes esquizofrénicos y
psicticos®, pero no tenia una gran for-
macion ni mayor interés en el arte. Diga-
mos que en su obra no hay muestra de
que hubiera intuido la contribucién de
las artes plasticas al proceso del conoci-
miento psicoldgico®. Su perspectiva pa-
rece haber estado limitada por la cultura
psiquidtrica. Como ya hemos menciona-
do, da la impresion de que Jung apenas
tuvo eonocimiento sobre los movimien-
tos artisticos del siglo XIX, o para ser
mas precisos, sobre la historia del arte de
Goya en adelante. Por tanto, tuvo menos
contacto con esa pintura moderna que se
ha caracterizado, hasta cierto punto, por
servir al artista como una via para explo-
rar su vida interior, En este sentido, la
pintura compensa la conciencia colectiva
de la época. tal y como ocurre en la obra
de Goya que pertenece a lo oscuro, tan
irracional y emocional que compensé el
excesivo racionalismo de la Hustracién y
expreso los desastres de las guerrasna-
poleonicas. Hoy, tengo la sensacion de
que el valor mds profundo del arte con-

siste en compensar la unilateralidad de
los valores colectivos’.

En su ensayo Picasso, Jung escribe:
«Desde una perspectiva puramente for-
mal, el rasgo fundamental es la fragmen-
tacion, que se expresa en las llamadas
“lineas de fractura”, es decir, una serie
de“fallas psiquicas™en el sentido geolo-
gico de la palabra— que atraviesan toda
la pintura»(1966: pardgrafo 208)

En estas lineas, Jung parece referirse al
cubismo analitico, un movimiento picto-
rico que revoluciono la historia del arte.
Sélo puedo imaginar que la energfa crea-
dora necesaria para generar una revolu-
cion de tal magnitud debio ponerse en
movimiento desde un nivel muy reprimi-
do del inconsciente y encontrd su forma
de expresion en esas «lineas de fractura»
v «lallasy psiquicas de las que Jung hace
mencion. Histéricamente, el cubismo re-
presenté la manifestacion pictérica de
un cisma en la cultura occidental, justo
antes de producirse la Primera Guerra
Mundial®.

Mi propia apreciacion del cubismo esta
relacionada con la teorfa de los comple-
jos, uno de los grandes logros de la psico-
logia de este siglo, que Jung desarrolla en
la misma época en que Picasso trabaja en
el cubismo. La teoria plantea una visién
compleja de la naturaleza humana y de la
historia, en tanto que se trata de una vi-
sién que no puede reducirse a los térmi-
nos de causa v efecto. En realidad, nues-
tra primera vision de la gente v del mun-
do que nos rodean es psicologicamente

compleja o, podriamos decir, es cubista.
Nuestra primera impresion de una perso-
na, por ejemplo, esté surcada por «lineas
de fractura» y de «fallas», de manera simi-
lar a los analiticos retratos cubistas de
Picasso. De igual forma, para comprender

el mundo que nos rodea, recolectamos
piezas dispersas, similares a los elemen-
tos de esas maravillosas pinturas sintéti-
cas de estilo cubista, donde se retme una
guitarra, una botella de anis, un pedazo
de madera. un recorte de periddico o el
sugerente titulo de un poema. Con todo,
sigue siendo muy dificil percibir estas
pinturas en funcién de la teoria de los
complejos, en la misma medida en que es
dificil, incluso para quienes son conoce-
dores del arte, ver las implicaciones psi-
cologicas del cubismo, un movimiento
que trastoco todo cuanto se habia hecho
en arte hasta entonces. La afirmacion de
Gertrude Stein respecto al cubismo como
una creacion cultural espafiola ha sido
mas o menos aceptada. En este sentido,
quisiera anadir que la teoria de los com-
plejos es un producto suizo que, a pesar
de su dificil comprension, nos obliga a
pensar en términos de complejidades.
Cuando Jung escribe: «Nunca o muy
rara vez he tenido un paciente que no ha-
ya retrocedido hasta las formas del arte
neolitico o se haya recreado con la evoca-
cion de orgias dionisiacas» (1966: paragrafo
212), de hecho, estaba describiendo dos
tendencias presentes en el arte moderno.
Podemos afirmar que las formas del arte
neolitico y las orgias dionisiacas han sido
fuentes para la obra de varios artistas
modernos. William Rubin, en su libro
Primitivism in 20th Century Art (1988),
demuestra la presencia del arte primitivo
en el arte moderno. En su ensayo sobre
Picasso, las primeras palabras de Rubin
son: «En la carrera de ninguin otro artista,
ha desempefiado el primitivismo un pa-
pel tan esencial e historicamente relevan-
le como en la de Picasso» (1988:241).
Picasso fue el precursor, en este siglo, de
ese intento de conectarse a través del arte

con el hombre primitivo y la prehistoria.
Nuestra época esta especialmente marca-
da por novedosos estudios sobre la evolu-
cion del hombre, los cuales nos ayudan a
relacionarnos con el pasado primitive del
hombre, con todo cuanto ha existido an-
tes de la historia eserita (que forma un ni-
vel muy oscuro del inconsciente colecti-
vo) y con lo que podriamos denominar
nuestra «alma antigua»®. En su busque-
da, Picasso retrocedio mucho més alla
del arte tribal para conectarse, mediante
su arte, con la herencia de Altamira y de
Lascaux.

Debemos dar crédito a los muchos pin-
tores que, atendiendo a sus necesidades
psiquicas, han convertido su trabajo en
un intento desesperado por conectarse
con las orgias dionisiacas. Si considera-
mos que la orgia es un ritual que pertene-
ce a Dionisos, esa tentativa artistica debe-
ria evaluarse como la reconexion con un
ambito sumamente reprimido por la cris-
tiandad y con aquellos tiempos en que la
orgia era un acto emocionalmente sagra-
do y no la exhibicion de feria en que la
tradicion occidental la ha convertido.
Me parece que en un buen niimero de
obras del arte moderno es nolorio el es-
fuerzo por reconectarse con la religiosi-
dad dionisiaca que ha sido reprimida.

Sin embargo, mucho de ese impulso no
procede de algiin lugar del &mbito psico-
corporal, emocional de Dionisos, sino que
pertenece a lo que la cristiandad, después
de San Pablo. conocié como «la carney, es
decir, que procede de un punto de vista
psicoldgicamente diferente v, por ello, s6-
lo perdura como una evocacién®*. Proba-
blemente Picasso ha sido el tinico pintor
que emprendio, comodamente, la aventu-
ra de reconectarse con la religiosidad dio-
nisiaca, experimentdndola en su propio

«cuerpo» diomsiaco. Sin duda, ha sido
también el mejor exponente de lo dioni-
siaco en la pintura moderna, puesto que
Dionisos esta presente en easi todos los
periodos de su obra artistica. Desde esta
perspecliva, su arte es testimonio de la
pintura entendida como un didlogo inte-
rior religioso, como un religare, en el que
se prescinde de cualquier logro artistico.
Cuando una persona medianamente

culta lee a Jung por primera vez, por lo
general, siente una inquietud similar

a la de Jung enfrentado con las pinturas
de Picasso. Este hecho resulta suficiente-
mente ohvio, en vista de la falta de refe-
rencias a Jung en los estudios actuales
de psiquiatria. Asimismo. no se conoce
una academia de arte que incluya la
obra de Picasso como un modelo. Como
consecuencia de la unilateralidad
psiquica del hombre moderno, ambos
genios parecen navegar en el mismo bar-
co de atraceion mutua y de incompren-
si6n; ambos son grandes exponentes del
intento de compensar la unilateralidad
racionalista de estos siglos. Picasso mis-
mo subraya: «Todo el mundo desea en-
tender el arte. ;por qué no tratan de
comprender el canto de un pajaro?»
{Ashton, 1972: 11). Tratar de comprender
comprendiendo, es decir, empleando las
fuerzas colectivas racionales, es sencilla-
mente una torpeza. De hecho, para llegar
a comprender tanto la psicologia de
Jung como la obra de Picasso, se requie-
re profundizar continuamente y asumir
un grado de conciencia que solo la com-
prension individual podria garantizar.
El conjunto de conocimientos acumula-
dos por la cultura occidental sencilla-
mente no es suficiente. Cualquier visién
colectiva de estos dos gigantes estad con-
denada al fracaso.
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Pablo Picasso, Las sefioritas de Avignon, 1907

Podemos agregar mas respecto a la in-
quietud de Jung frente a la pintura de
Picasso. Desde mi punto de vista, la cir-
cunstancia se relaciona con la psicologia
transalpina. Se trata del punto donde las
diferencias psicologicas entre el norte y el
sur se presentan como una herida intole-
rable. Picasso, con su esencia dionisiaca,
es un paradigma de esa diferenciacion.y,
vistas desde sus propios antecedentes re-
ligiosos, para Jung la religiosidad dioni-
staca y sus formas de vida son sumamen-
te alienantes. Ahora bien, quisiera acer-
carme a la actitud psicologica que
asumié Jung ante la pintura de Picasso,

teniendo en cuenta algunas lacunae que
se pueden observar en sus conocimierntos
sobre historia del arte, asi como, en mi
opinién, las infranqueables barreras his-
toricas v étnicas. Para los suizos en gene-
ral, resulta sumamente dificil aceptary
comprender determinados aspectos de la
vida y obra de Picasso. Entre el suizo
Jung y el andaluz Picasso, ambos genios
del siglo XX, se despliega un golfo histo-
rico, cultural y religioso sobre el que difi-
cilmente se puedan tender puentes de
comprension. Por ejemplo, habria sido
inconeebible para Jung llegar a apreciar
las corridas de toros, una de las fuentes

emocionales de Picasso.Y mucho menos
el cuadro quizas mas importante del si-
glo XX: Las senoritas de Avignon, obra
precubista de Picasso, que presenta cua-
tro prostitutas en un burdel. Paraddjica-
mente, la prostituta y el burdel, en la lec-
tura de suenios junguianos, tienen signifi-
cados compensatorios muy fuertes para
la psique, ya que pertenecen a lo mas re-
primido por la historia de Occidente: por
la religién, 1a familia y la sociedad. Si
reconocemos esta suerte de limitacion
transalpina, es posible plantear un acer-
camiento mas productivo que si partimos
de la concepcion superficial de que todo
puede ser comprendido tanto en el cam-
po del arte como en el de la psicologia.

No resulté facil para Jung llevar a cabo
un estudio sobre las pinturas de Picasso
v, por ello, quizds se ubica en el futuro a
medida que desarrolla su exposicion:
«Respecto al futuro Picasso, no querria
arriesgarme haciendo profecias porque
su aventura interior es una empresa aza-
rosa, que puede conducir, en cualquier
momento, a una paralizacién o bien a la
catastrofica ruptura de la union de los
opuestos» (1966: paragrafo 214).

Pero, la resolucion catastrofica no tuvo
lugar; Picasso continué produciendo un
arte grandioso hasta que cumplié la edad
de noventa y dos afios. Jung, si bien fue
un gran revolucionario, también fue el
heredero de la psiquiatria del siglo XIX.
Ruth Padel, en su libro Whom Gods
Destroy, expone que la idea de que la lo-
cura suele estar latente, acechando al in-
dividuo, fue un desarrollo novedoso de la
medicina que surge al final del siglo XIX
(1995:30). Esta concepcion ha dejado una
huella perenne en la psiquiatria. Jung no
fue inmune a tal concepeidn, lo cual le
acarreo la pérdida de la perspectiva del
aqui y ahora. Cuando Jung se concentra
en el futuro de Picasso, le abre paso a la
psicologia prometeica, que se muestra en
franca oposicién con la actitud dionisiaca
del aqui y ahora. Para el psiquiatra, la
locura debe ser sometida a tratamiento,
mientras que para el artista debe ser con-
vertida en arte. Es una ldstima que, inclu-
50 hoy en dia, no seamos capaces de esta-

blecer esta diferenciacién, especialmente
del modo en que Platon la planted en su
momento. Séerates, antes de hacer refe-
rencia a las cuatro locuras divinas, afir-
ma: «Hay dos tipos de locura; una que de-
riva de las enfermedades humanas y otra
que se produce cuando los cielos nos libe-
ran de las convenciones establecidas»
(1973. Fedro: 265). Es innecesario recordar
que tengo interés en ambas clases de lo-
cura pero, muy en particular, en la rela-
cion que pueda establecerse entre ellas.

Perspectiva posjunguiana:
leer la imagen

La respuesta que Freud y Jung —~ambos
pioneros de la psicologia moderna—
dieron al arte de este siglo, y sus opinio-
nes, influenciaron la critica y 1a psicolo-
gia del arte, pero desembocaron en una
vision reductiva. Los psicologos suelen
concentrarse mas en el artista que en su
obra y los criticos de arte examinan, pre-
ferentemente, las influencias externas al
artista. Se trata de actitudes producto de
la tradicién de cada disciplina. Asi como
la técnica psicoanalitica de la asociacién
libre se emplea para ver la historia perso-
nal del paciente —o el método junguiano
de la amplificacion® se aplica a la histo-
ria de la cultura— asi se ha producido un
movimiento de la psique que la aleja de la
imagen y de sus emociones. Esta tenden-
cia en la critica de arte y en la psicologia,
v el excesivo intelectualismo que uno
percibe, se han exacerbado en nuestro
tiempo. Incluso creo que han abierto una
brecha tanto en el arte como en la psico-
logia. El arte se hace psiquico —ya se tra-
te de la obra de Leonardo o de Picasso-
0 bien, para emplear el término de
Picasso, el arte «exorcizar los contenidos

inconscientes que son dafiinos. En reali-
dad, se trata de que arte v psique no pue-
den separarse.

Frente a una obra de arte, mi actitud es
esperar y observar si se produce una rela-
ci6én vital. Intento «leer» la obra con la mis-
ma conciencia con la cual abordo la «ec-
tura» de un sueno, toda vez que ese estado
de conciencia mantiene a mi mente libre
de teorias e interpretaciones psicologicas.
Por ejemplo, si, de hecho, me viene a la
mente un enfoque tedrico, ello significa
que mis valores individuales y mis emocio-
nes no estan presentes. Significa que estoy
fuera de lugar y proclive a proyectar en el
suefio o en la obra contenidos inconscien-
tes disfrazados de teorias, Marie-Louise
von Franz explica la teoria junguiana so-
bre la proyeccién: «Jung definié la proyec-
ci6n como la transferencia inconsciente,
incluso imperceptible e involuntaria, de
elementos psiquicos subjetivos sobre un
objeto exterior» (1980: 3)**. Esto significa
que la proyeccion es una funcion psiquica
natural frente a la cual hay que estar muy
alerta para hacerla consciente. De manera
que, Como Ocurre con Un sueno, mi propo-
sito es leer una pintura como si fuera una
imagen y ello constituye un limite para mi
imaginacion. Creo que una imagen es in-
conmensurable, inaprensible y misteriosa.
No obstante, frente al dibujo en cartén de
Leonardo, o bien ante Las seforitas de
Avignon, de Picasso, siento un tremendo
estimulo para la imaginacion al mismo
tiempo que percibo mis propias limitacio-
nes personales. La imagen ofrece a una
pintura su calidad como obra de arte, su
fuerza y emocion. La lectura de una ima-
gen en una pintura es, en el mejor de los
casos, un acontecimiento y se apoya en un
factor subjetivo: 1a relacién emocional con
el artista y con su obra.
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